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SEMPERE, SEMPRE ENTRE NOSALTRES

Quan ara fa trenta anys de la defunciéo d’Eusebi Sempere, els que el vam coneixer ens veiem en
el desig 1 en 1’obligacié moral de recordar-lo de nou, i per aixd hem organitzat aquesta exposicio-
homenatge a I’artista plastic més internacional que ha donat Alacant.

Recuperant la frase “Sempere, sempre” que va escriure Alexander Calder en una de les obres que li
va regalar, hem preparat aquesta mostra. L’homenatge reuneix peces de quaranta-set pintors-amics de
I’admirat Eusebi, a més d’a taula del propi Sempere.

Entre els autors representats hi ha José Vento i Manuel H. Mompd, amb els quals va estudiar
a I’Escola de Belles Arts de Sant Carles de Valéncia. Amb Joan Hernandez Pijuan i Salvador
Victoria va coincidir al Paris dels anys cinquanta. Joaquim Michavila i1 Salvador Soria, membres
del Grup Parpalld. Vicente Vela, amb qui va compartir pavelldo en 1959 a la Biennal de Sdo Paulo.
Rafael Canogar i Francisco Farreras, col-legues en I’emblematica galeria de Juana Mord6. Antonio
Lorenzo, Gerardo Rueda i Gustavo Torner, units per projectes comuns i una mateixa sensibilitat
artistica. Alfonso Bonifacio, José Guerrero, Adrian Moya i Jordi Teixidor, als quals podem englobar
en allo que Alfonso de la Torre ha denominat “La poetica de Conca”. Dels Seminaris del Centre de
Calcul, on es va treballar per primera vegada amb 1’ordinador com a maquina que podia ajudar a
desenvolupar un procés plastic, hi estan representats Elena Asins, José Luis Gomez Perales i José
Maria Yturralde; amb aquest Gltim també havia coincidit en el projecte del Museu d’Art Abstracte

Espanyol de Conca.



.....

EUSEBI SEMPERE, LOCELL, 1985; acer inoxidable, 400 x 515 x 480 cm



El pintor d’Onil va viure en uns anys de gran intensitat i transformacid en el panorama de ’art del
nostre pais, per la qual cosa resulta facil vincular-lo amb autors tan diversos com Abel Cuerda, José
Luis Fajardo, Luis Feito, Manolo Molezun, Agueda de la Pisa, Pablo Serrano, Antonio Suarez,
Joan Josep Tharrats i Manuel Viola. Altres, com Ramén Cascado i Mitsuo Miura hi son per la
seua afinitat en ’abstraccio lirica. O a la linia geometrica, com és el cas de Carlos Evangelista, Jaume
Rocamora, Miguel Alberquilla i José Maria Iglesias; amb els dos ultims va arribar a exposar. Josep
Guinovart i Albert Rafols-Casamada ja van participar en 1983 en I’ultim homenatge que va rebre en
vida I’artista cinetic: Amb Sempere.

I pintors de la seua terra, amb qui sempre va mantenir bones relacions: Albert Agullé, Arcadi
Blasco, José Diaz Azorin, Juana Francés, Antoni Miro, i Ana Peters.

En aquells temps les galeries van ser llocs de trobada i d’amistat. Alfredo Alcain, Fernando Almela
1 Gerardo Aparicio son pintors pertanyents a la galeria EGAM, on el seu director Enrique Goémez
Acebo ha donat mostra del bon fer durant quatre décades. Alfonso Fraile hi va exposar diverses
vegades, igual que Sempere, a la galeria Theo de Madrid.

I sempre cal citar a qui va col-laborar durant més de trenta anys amb Eusebi Sempere: el serigrafista
Abel Martin, autor de curta produccid perque va preferir estampar obra d’altres abans que desenvolupar
la propia, 1 del qual presentem un dels seus treballs realitzats al Centre de Calcul.

El que ens ha resultat més dificil en elaborar la llista d’artistes per a aquest homenatge, ha sigut

haver hagut de deixar fora molts altres que podrien, i de segur que haurien desitjat, ser-hi presents.

Xavier Martin
Gener de 2015



SEMPERE, LLUM I LINTIA

Valéncia

Des de la seua adolescéncia i, a pesar que no hi veia d’un dels ulls, la qual cosa el privava de la sensaci6 de perspectiva, vol ser pintor.
Amb el suport incondicional dels seus pares, ingressa a I’Escola de Belles Arts de Sant Carles de la ciutat de Valencia, on el professorat
continua entestat a continuar amb un sorollisme caduc. L’excepci6 son els ensenyaments renovadors del pare Alfons Roig, el qual “feia
classes de religio que convertia en les millors classes d’ Art Contemporani. Va ser la primera persona que em va prestar una monografia
de Kandinsky”.!

Paris

Al final de la decada dels quaranta és becat amb una estada a Paris, on romandra durant deu anys. S’instal-la a la Casa d’Espanya,
de la Ciutat Universitaria. Des de feia uns mesos Chillida i Palazuelo ja hi eren. Sempere s’acosta a ells per a suportar la seua soledat:
“Chillida era més obert, com ho és sempre, i encara vaig poder anar una o dues vegades al seu estudi. Palazuelo no deixava ni deixa entrar
a ningu en el seu... Hauria desitjat I’acostament a Palazuelo, si perque ja el considerava aleshores un gran pintor”.? També coincidira
a la zona universitaria, entre d’altres, amb Francisco Farreras, Joan Hernandez Pijuan, Xavier Valls® i Salvador Victoria, amb els quals
guardara una bona amistat durant tota la vida.

Paris 1i va obrir els ulls cap a tots els nous corrents artistics del moment* i hi va conéixer autors que van marcar 1’abstraccio de tota
una época, com ara Arp,’ Braque® o Vasarely, el qual anys més tard, en referir-se a I’obra de Sempere, ens diu: “la seua obra passa pels
mosaics d’Esfahan, de Granada, pels vitralls de Chartres, després per Cézanne i Mondrian, Herbin i altres”.” A Sempere li agradava
relatar I’anécdota en qué en un sopar d’homenatge al pintor André Bloc, li va sol-licitar a Victor Vasarely que li fera un dibuix en un
tovall6 i aquest li va respondre “que no era un Picasso qualsevol, que passara per sa casa i que em regalaria un quadre. Aixi ho vaig fer
i aixi ho va fer”.?

En 1953° va realitzar els seus primers guaixos geomeétrics sobre paper Canson negre. Va ser una etapa prolifica perque fins a la seua
tornada definitiva a Espanya, en 1959, en va pintar un centenar. Es en aquestes obres on va desenvolupar la base de tot el que arribaria a
ser la producci6 de Sempere. Les figures geometriques planes que va pintar amb guaix durant aquesta etapa, denominada de vegades com
a Temps de Paris, son seccions d’una figura geometrica solida a les quals I’autor dotava d’una for¢a antigravitatoria. Aquestes figures,
familiarment denominades “formatgets” per I’autor, ens ofereixen la representacié d’un instant del procés de mobilitat de la figura i de les
seues seqiiencies de desplacament, aconseguides gracies a la intensitat del color aplicat a aquestes, on la llum es troba atrapada en aquesta
reticula de linies. Una altra de les seues caracteristiques és la tridimensionalitat aparent que posseeixen, a pesar de I’abséncia de perspectiva.

1 Fernando Soria: Eusebio Sempere, Caixa d’Estalvis del Mediterrani, Alacant, 1988, p. 40.

2 Ibidem, p. 56.

3 “Acabava darribar a la Cité Universitaire de Paris quan vaig coneixer Eusebi Sempere, un dels personatges més encantadors que he tractat mai i un dels pintors no figuratius
que més m’ha interessat”. Xavier Valls: La meva capsa de Pandora, Quaderns Crema, Barcelona, 2003, p. 329.

4 “Es la ‘pintura abstracta’.. un art que respon a levolucié logica i propia del nostre segle... té els elements necessaris per a poder existir com a tal...> Maria Aurora Tomé: “La
pintura de Eusebio Sempere”, Rumbos, Valéncia, juliol de 1949.

5 “Linterés d’Arp per la meua tasca era tan clar que sentossudia a presentar-me grans marxants amb I'anim que em compraren alguna cosa. Era una veritable mania”. Sempere,
Cuadernos Guadalimar, nim. 1, Ediciones Rayuela, Madrid, 1977, p. 36.

6 Sempere visitara el seu estudi diverses vegades: “George Braque mesperava, inquiet, i anava vestit amb una americana de pana de color mel”; “no era un gran parlador; quan
parlava ho feia de forma encantadora i serena”. Sempere mani no li va ensenyar les seues obres al mestre cubista ni li va parlar de pintura: “No per fredor meua, sin6 per respecte”.
Op. cit. Sempere, Cuadernos Guadalimar, p. 35. En una de les visites Braque li regala a Sempere un dels dibuixos preparatoris per a les litografies dedicades a la Teogonia
d’'Hesiode, publicades per Maeght a mitjan dels cinquanta.

7 Antonio Bonet Correa: Sempere. Gouaches 1953-60 y esculturas recientes, Banc de Granada, Granada, 1975, p. 17.

8 Op. cit. Sempere, Cuadernos Guadalimar, p. 38.

9 “Va ser cap a 1953 quan vaig comengar amb les ratlles; em causava un gran dolor acomiadar-me de la figuracio i els meus ulls sem van omplir de llagrimes. També pressentia
que en fer aquell pas comengava una altra época dura per a mi. A les ratlles van seguir els relleus amb jocs de llum..” Maria Angeles Arazo: “Vida y obra. Eusebio Sempere”, Las
Provincias, Valéncia, 6 de juny de 1975.



En 1955, i fins a 1960, va treballar en els seus primers relleus lluminosos,'® 1’obra més despersonalitzada de I’autor. Amb aquests
intentava “superar les experiéncies del cinetisme Optic, basat en la il-lusié de moviment produit per una determinada distribucié de
formes i colors sobre un pla de dues dimensions”.!! Xavier Valls va escriure uns anys més tard: “Una classe de calaixos amb un forat i,
a I’interior, unes bombetes de colors que s’encenien, una cosa molt avangada per a la seua ¢poca. No era una obra cinética, ni tampoc
ho va ser després, sind més aviat una construccio poética del color, de la forma”.!?> En 1955 va participar en 1’ /1éme. Salon des Réalités
Nouvelles," on va presentar per primera vegada els seus relleus i va publicar per a ’ocasi6 el Manifest groc, en qué expressava:
“Intentarem aportar nous elements a la no-figuracio. .. plantejar-nos de nou el problema de la llum per a ampliar 1’horitz6 de possibilitats
de I’art no-figuratiu”.'*

Durant aquests anys a la capital francesa va mantenir bones relacions amb els artistes cinétics de la galeria Denise René:! els
venecolans Jesus Rafael Soto i Carlos Cruz-Diez, el danés Robert Jacobsen, els argentins Julio Le Parc i Luis Tomasello, i I’espanyol
Francisco Sobrino. També va tenir desencontres sobre com pintar amb Auguste Herbin: “Discutia molt amb Herbin. Ell no comprenia
com podia aplicar massa de pintura en unes superficies que ell se les imaginava exclusivament de color pla i 1lis”.'* O amb ’Equip 57:
“Me’n recorde que em van invitar un dia al seu estudi. Hi vaig anar i vaig veure que estaven pintant tots una mateixa tela, cadascu en un
cant6. No estava d’acord amb aquella manera de fer art i me’n vaig anar, o siga, que una altra possibilitat de col-laborar se n’havia anat
arodar”.'7/18

Al Paris de la fi dels cinquanta Sempere va conéixer Abel Martin, i ambdoés van aprendre la técnica de la serigrafia als tallers de
I’artista cuba Wifredo Arcay." Hi van estampar obres per a artistes de la talla de Bloc, Mortensen o Vasarely. Gracies a la seua acurada
dedicaci6 van arribar a ser mestres en la técnica serigrafica. A pesar de la gran quantitat de documentacio escrita que hi ha del Sempere
d’aquesta epoca, és una de les etapes de la seua biografia que esta encara pendent d’una profunda revisi6 i comprovacié de molts dels
esdeveniments ocorreguts.

Tornada a Espanya

Sempere torna a Espanya pel gener de 1960 i troba que la seua pintura no tenia res a veure amb el que es feia a Madrid, on estava en
auge I’informalisme del Grupo El Paso. Recordem les paraules que uns anys més tard escriu respecte d’aixo el seu amic Rafael Canogar:
“Sempere, que durant la puixanga del ‘informal’ va saber i va tenir la valentia de mantenir la seua independéncia, fidel a unes altres
estetiques i 1I’evoluci6 de la qual va ser com la seua mateixa vida, un exercici continu de ’honradesa”.

Amb la seua arribada a Madrid, Sempere i Martin van introduir el metode serigrafic a Espanya. Aquests dos pioners van realitzar
diversos treballs per a Lucio Muiloz, Daniel Vazquez Diaz i Agustin Redondela. A partir d’eixe moment i en els anys segiients van
comengar a estampar per a la majoria dels artistes del moment, molts d’ells relacionats amb la ciutat de les Cases Penjades, com va ser
el cas de Guerrero, Lorenzo, Millares, Mompd, Rueda, Saura, Torner o Zobel.

També va comengar a pintar sobre taula, contraxapat al principi i conglomerat poc després. Durant I’etapa de 1960 a 1965 les taules
les preparava al tremp —cola de conill, pigments i terra—. Aquesta técnica li donava problemes de clivellats, per la qual cosa a partir de

10 Les experiéncies cinétiques de Sempere contenen una llarga série d’intuicions fisiques i optiques que estaven desenvolupant cientifics de [época, com els factors de dependéncia
en el camp visual estudiats per Duncker y Oppenheimer.

11 Eusebio Sempere: “A Don Diego Velazquez de Silva. Grupo Parpalld’, Valéncia. Sala Mateu, febrer, 1961. Recollit en DD.AA.: Eusebio Sempere una antolégica 1953-1981 IVAM,
Valéncia, 1998, p. 294.

12 Op. cit. Xavier Valls: La meva capsa de Pandora, p. 329.

13 Sempere arriba a participar en els Salons de 1950, 1955, 1956 i 1957.

14 Eusebio Sempere: “Manifiesto Amarillo”, Paris, 1955. Publicat el 8 de juliol de 1955. Reproduit en Op. cit. Fernando Soria: Eusebio Sempere, p. 103.

15 En 1955 Sempere va organitzar la mostra Le Mouvement, que ajudava a popularitzar l'art cinétic. Muntava exposicions amb obra de Nicolas Schofter, Yacov Agam, Jean Arp,
Alexander Calder, Carlos Cruz-Diez, Jesus Rafael Soto i Victor Vasarely, entre d’altres.

16 Andrés Trapiello: Conversacion con Eusebio Sempere, Rayuela, Madrid, 1977, p. 58.

17 Configurat per Juan Cuenca, Angel Duarte, José Duarte, Agustin Ibarrola i Juan Serrano. Alguns consideren 1955 com lany de creacié de 'Equipo i 1965 com el de la
dissoluci6 total, ja que és pel gener d'aquell anys i a Suissa quan s'inaugura I'dltima exposici6 oficial del grup.

18 Op. cit. Andrés Trapiello: Conversacién con Eusebio Sempere, p. 66.

19 Procedent de 'Havana, arriba a Paris en 1949, on crea el seu taller de serigrafia en 1951. Per a Arcay la serigrafia “No es tracta de ‘reproduir’ obres, sin de reinventar, amb
artista, una obra en estampa que permeta canviar grandaria, color o suport”
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1970 va adherir paper a la taula, amb alkyl com a emprimacid, sobre el qual ja va poder aplicar el tremp amb tota la seguretat i al seu
terme fixava el guaix amb vernis.

En 1960 va participar en la XXX Biennal de Venéecia. En 1961 va exposar per primera vegada a Madrid, a la sala de 1’Ateneu, i va
intervenir en la VI Biennal de Sao Paulo. A principis de 1962 va deixar de construir relleus lluminosos i va abandonar d’aquesta manera
la linia luminocinética.

En 1963 va intervenir en un dels aparadors dels magatzems El Corte Inglés de Madrid,” amb 1’obra titulada Maquinaria inutil:
“es tracta d’un aparador, en blanc i negre, compost per una scrie d’estructures a manera de reixetes de plans superposats amb diverses
formes... Un pla circular, amb un petit motor, que gira en primer pla. Al fons, potentment il-luminat, sobre un fi tub amb un semicercle:
un bombi”.2' Es en aquests aparadors en les quals primera vegada va posar en prictica la superposici6 de les “reixes”.

En 1965 va participar en I’exposici6 The responsive eyes,? realitzada al MoMA, juntament amb Vasarely, Albers, Tomasello, Agam,
Stella, Ad Reinhardt, Riley, Equipo 57, Grupo N* i el GRAV.?* L’exposicio va obtenir dures critiques a Nova York, per veure en aquesta
un predomini dels corrents europeus, la qual cosa representava un risc per a la primacia americana, on en eixos anys estava en plena
expansi6 el minimalisme. La polémica es va concloure amb la destitucié de William Seitz com a comissari d’exposicions del museu, el
qual va haver de tornar a les seues activitats universitaries.

També en eixe mateix any va ingressar Sempere a la galeria Juana Mordo, a la qual estaria unit fins a 1973. Per a Mord6 va realitzar
la seua primera carpeta de serigrafies: Les quatre estacions.> Aquesta técnica no 1’abandonaria i arriba a produir més de dues-centes
serigrafies durant la seua vida. La seua obra pictorica dels seixanta es caracteritza per una abstraccié geometrica lirica, allunyada de
qualsevol connotacié de fredor i fora de les tendéncies predominants.

Va viure de prop la creacié del Museu d’Art Abstracte Espanyol de Conca, juntament amb el seu amic Fernando Zoébel. Va passar
llargues temporades a la casa que va adquirir a la ciutat natal de Gustavo Torner.”® El seu amic de Conca, parlant d’aquells artistes que,
deixant-se portar per compromisos de mercat i per comoditat, juntament amb obres espléndides, també en van realitzar moltes no dignes
de la mateixa ma, dira uns anys més tard: “Eusebi mai no va realitzar cap obra dolenta”.

Durant les tres décades de la seua trajectoria pictorica, el paisatge va estar sempre present en les pintures i serigrafies de Sempere,
inspirat en els colors dels camps de Castella i d’ Aragd, concretament de Conca i de Terol. Els guaixos de paisatges, igual que tota la seua
obra, estaven realitzats a tiralinies i constitueixen les composicions més liriques de tota la seua produccio, una cosa que va aconseguir
amb les seues “vibracions quasi musicals ”, com ha apuntat Juan Manuel Bonet.

En 1966 va realitzar el seu segon viatge als EUA,?” on va conéixer Josef Albers i en va visitar I’estudi. El mestre alemany li va
ensenyar centenars de quadres i alhora li’ls anava explicant; al final del recorregut, el va passar a una altra habitacid, on li va mostrar
centenars de quadres que anaven a ser destruits, sense trobar-hi el jove pintor cap explicacid, perque els veia igualment bells.

20 En 1963 el Corte Inglés va invitar, a més de Sempere, als artistes César Manrique, Manolo Millares, Manuel Rivera, Pablo Serrano i Gerardo Rueda a decorar els aparadors
que lempresa tenia al carrer Preciados.

21 Alfonso de la Torre: “Ida y Vuelta’, en Op. cit. DD.AA: Eusebio Sempere una antolégica 1953-1981, p. 55.

22 Seleccié dobres basada en lestimulacié de la percepcio i de la visi6 (perceptual abstraction).

23 El Grupo N va sorgir a Padua en 1959 i estava integrat per Alberto Biasi, Ennio Chiggio, Toni Costa, Edoardo Landi i Manfredo Massironi.

24 GRAV (Groupe de Recherche d’Art Visuel), grup estetic i artistic fundat a Paris durant Iany 1960 per Julio Le Parc, Horacio Garcia-Rossi, Hugo Demarco, Frangois Morellet,
Denise René, Francisco Sobrino, Joel Stein i Jean Pierre Yvaral. També hi va participar Norberto Gémez. Com el seu nom indica, el seu interés va ser investigar artisticament amb
els efectes luminics, cromatics i visuals, la qual cosa va comportar una experimentaci6 optica, cinética. El grup es va dissoldre en 1968. Manifest GRAV: “Lart actual no és sino
un bluf formidable, una mitificacié interessada de diverses formes al voltant d'un simple fer al qual es designa com a ‘creaci artistica™.

25 Cada una de les serigrafies esta acompanyada per un text de Pedro Lain Entralgo. La galerista Juana Mordé es va comprometre a pagar els estoigs de les carpetes, perd en
assabentar-se del preu, shi va negar i Sempere va haver de fer-se carrec del cost de les tintes, les cartolines Canson i, finalment, els estoigs, per la qual cosa es va quedar sense
diners per a pagar el treball destampaci6 a Abel Martin.

26 Gerardo Rueda, 'any 1964, va adquirir per als dos una casa-estudi a Conca, al niimero 1 de la Bajada de San Miguel. Poc temps després, Rueda li va vendre la seua part i en
va adquirir una altra al carrer de San Pedro.

27 Pel desembre de 1963 ja havia viatjat als Estats Units amb una beca de la Fundacié Ford.



El Centre de Calcul

Els anys 1967-1968 van ser el principi de la fi del moviment opticocinétic internacional. En canvi, a Espanya en comengava una
eclosio amb Abans de [’Art, la Mostra Espanyola de Noves Tendéncies (MENTE) i el Centre de Calcul de la Complutense.

En els primers anys de la década dels seixanta arribaven a Espanya els primers “robots”, a fi de facilitar a la societat cientifica una
manera més rapida i efica¢ de resoldre els seus problemes. En 1965 la primera computadora va entrar en una universitat del nostre pais:
I’empresa IBM va cedir a la Universitat de Madrid un equip integrat per un IBM 7090 i un IBM 1401.2® Aquests dos equips es van
instal-lar en un nou edifici de I’actual Complutense, dissenyat per 1’arquitecte Miguel Fisac.

Entre 1965 1 1982 es van crear diferents seminaris en la dita universitat a fi d’acostar 1’ordinador a diferents camps, com el de
I’arquitectura, la musica, les matematiques, la medicina o les arts plastiques.?’ Va ser aquest tltim el de major transcendéncia, gracies
entre altres coses a la creacid de beques per a facilitar I’acostament i 1’s de 1’ordinador a pintors de la talla d’Eusebi Sempere, que hi va
participar en el segon curs (1969-1970).3°

El treball de Sempere es dividia en dues parts: la primera basada en la representacio grafica de funcions matematiques, i la segona
en la Llei de I’ Atraccié de Newton,

Amb les representacions de funcions matematiques va realitzar les seues obres Feix de Septifulls i els Serpentins. En les primeres
emprava la funcié matematica r = cos w* cos (6w + k). La representacio grafica d’aquesta funcid es traduia en una forma circular, que
girava i se superposava. | els Serpentins son la representacio de la funcié matematica denominada espiral cilindrica, o la d’un cercle que
ha anat movent-se a través d’un eix.

Amb la Llei de 1’ Abstracciéo de Newton va obtenir 1’Autoretrat, el procés del qual consistia a prendre una linia horitzontal, en la
intersecci6 de la qual amb les verticals col-locava uns punts que anaven a sotmetre’s a desplacament respecte de la llei seglient: donat un
punt determinat que pertanyia a linia vertical els enginyers informatics®! suposaven que tots els altres punts d’eixa vertical atraurien eixe
punt amb una for¢a que venia donada per la formula

F=COEF P/D2

COEF= coeficient variable
P=pes del punt

D= distancia entre dos punts

La resultant de totes aquestes forces produia un desplagament del punt sotmés a eixa atraccid. Efectuant eixa operacio per a tots els
punts d’eixa horitzontal, la linia estaria formada pels nous punts desplagats. Amb el tragat de totes eixes linies desplacades es generava
una figura que reunia les caracteristiques buscades de llum i ombra prenent com a gradaci6 relativa les diferéncies entre 01 5 (sent 5 negre
i 0 blanc). El mateix procediment s’utilitzaria per a les linies verticals.

La tecnologia d’eixe moment permetia unir els punts en horitzontal i en vertical, perd no els dos alhora. Per aixo va realitzar
una serigrafia amb linies horitzontals i una altra amb linies verticals, que posteriorment se superposaven les unes a les altres. L’inica
possibilitat per a realitzar aquest dibuix era mitjan¢ant un ploter, una espécie de plomi que creava una linia continua pero trencada.

Com indicava Sempere, es tractava d’investigar matematicament un problema plastic: el clarobscur, la influéncia de les llums i les ombres.

28 UIBM 7090 va ser creat en 1958, i una de les seues caracteristiques técniques era I's de transmissors en comptes del sistema de tubs buits; amb aixo, la velocitat aconseguida
era sis vegades superior. La seua destinacié empresarial era per al control destocs i de la comptabilitat. La NASA el va fer servir al coet descartable Saturn V, que va intervenir
en els programes Apollo. En el transcurs dels primers set anys des de la seua aparicié al mercat, se’n van vendre 300 unitats, tot un record per a I¢poca tenint en compte que el
seu cost era de tres milions de dolars, uns vint milions d’ara. LIBM 1401 estava pensat per a negocis de petites dimensions, mitjangant I'is de targetes perforades, amb capacitat
“aritmetica i logica’, segons constava en les instruccions dels fabricants.

29 Seminari de Generacié Automatica de Formes Plastiques del Centre de Calcul de la Universitat Complutense.

30 Un grup format per pintors i escultors van participar en els seminaris, que van abastar de I'any 1968 a 1970. Entre ells podem citar, a més del mateix Sempere, José Luis
Alexanco, Elena Asins, Manuel Barbadillo, Ana Buenaventura, Gerardo Delgado, Tomds Garcia Asensio, José Luis Gomez Perales, Luis Lugan, Abel Martin, Manuel Quejido,
Enrique Salamanca, Javier Segui de la Riva, Soledad Sevilla i José Maria Yturralde.

31 Aquelles maquines només eren manipulades pels enginyers programadors, que rebien dels participants als seminaris les instruccions sobre les seues investigacions i allo que
desitjaven obtenir.
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Museu a I’Aire Lliure de Madrid

En la década dels setanta la seua obra va ser reconeguda plenament. Va ser fonamental la seua participaci6 en la creacié del Museu
a I’Aire Lliure de Madrid. En encarregar-se-li el disseny de la barana del pont que anava a unir els carrers Juan Bravo i Eduardo Dato,
I’artista cinetic va fer un pas, més en proposar la creacié d’un museu d’escultura a I’aire lliure en una superficie de 4.200 m*. La idea va
ser acceptada immediatament pels enginyers encarregats de realitzar el projecte.*?

Sempere, a més de la barana, va dissenyar la cascada, els seients, els punts de llum i els pilars del nou espai urba. També va ser
I’encarregat de confeccionar la llista d’escultors a qui se’ls va demanar la col-laboracid en el projecte museistic: Pablo Serrano, Alicia
Penalva (I’escultura de la qual no va arribar a instal-lar-s’hi), Rafael Leoz, Amadeo Gabino, Francisco Sobrino, Eduardo Chillida,
Marcel Marti, Martin Chirino, Gustavo Torner, Gerardo Rueda, Josep Maria Subirachs, Manuel Rivera, Andreu Alfaro, Joan Mird,
Julio Gonzalez i Alberto Sanchez. Sempere instal-lara un Mobil compost per dues “reixes” d’acer inoxidable suspeses verticalment
a vint centimetres de distancia [’una de 1’altra. El moviment, tant siga de I’espectador com de les estructures de 1’obra, crea un efecte
opticocingtic.

Les peces van ser donades generosament pels escultors, o pels seus familiars en els casos en que I’artista ja havia mort. La realitzacio
d’aquest projecte prompte va estar en els mitjans de comunicaci6 arran de la polémica instal-lacié de I’escultura de Chillida.*

Soén uns anys en qué la produccié d’escultura publica és una constant en el seu treball: els decorats del Festival de I’OTI per a
Televisio Espanyola (1972),** una escultura de ferro per a Santa Cruz de Tenerife (1973), escultura d’acer cromat per al Museu a I’ Aire
Lliure de la Cala Ratjada a Mallorca (1974), I’Orgue per als jardins de la Fundaci6 Juan March de Madrid (1977), Com una estrella per
a la ciutat d’Alacant (1978), Helicoidal per a la Seu del Consell d’Europa a Estrasburg, entregada oficialment pel president del Govern
Adolfo Suarez en 1979. Aquesta labor va continuar en els vuitanta amb Monument a la nina per al seu poble natal d’Onil, un gran mural
per a I’ Aeroport d’Alacant (1983), i Ocell a la ciutat d’Alcoi.

Col-leccio Art Segle XX

La seua preocupacié més gran durant la primera meitat de la década dels setanta és la donaci6 de la seua col-leccid a la ciutat
d’Alacant. La seua volguda col-lecci6 personal, formada per peces significatives d’aquells artistes a qui admirava. Obres que Sempere va
aconseguir per intercanvi dels seus guaixos, en alguns casos directament amb els seus amics i, en altres, canviats amb marxants i hereus.
Podem citar I’exemple del lleng de Joan Mird, que va intercanviar per set taules de la seua produccid propia. O el cas de 1’adquisici6 del
Juan Gris, primer quadre d’aquest pintor que va entrar a formar part d’una col-lecci6 publica d’art espanyol. Per aquesta Nature morte a
la serviette de 1924, Sempere va pagar a principis dels anys setanta 74.000 dolars.

El pintor d’Onil tenia estudiats a fons tots els aspectes sobre les obres que anava a donar, les qiiestions legals, fins i tot detalls com
els cartells que havien d’anunciar 1’existéncia del museu, o quan havia de ser-ne I’obertura. L’ Ajuntament va proposar de realitzar la
inauguracio el dia principal de la festes de la ciutat, a la qual cosa Sempere els va contestar: “és una festa molt especial (tot referint-se
a les Fogueres de Sant Joan) i en certa manera renyida amb el silenciés mén de I’art. M’agradaria que la inauguraci6 fora un acte molt
senzill i sense discurs per part meua”.>

32 En 1968 va eixir a concurs la construccié del viaducte madrileny sobre el Passeig de la Castellana, que amb 320 metres anava a unir els barris madrilenys de Chamberi i
Salamanca. Lexecucid va ser concedida a lempresa Laing Ibérica, S.A. Els enginyers encarregats van ser Alberto Corral Lopez-Doériga, Julio Martinez i José Antonio Fernandez
Orddiiez, aquest ultim amic personal d’Eusebi Sempere.

33 Lobra penjada d’Eduardo Chillida, escultor “no addicte al Régim”, va ocasionar problemes durant un llarg periode d’anys, en no donar l'Ajuntament d’Arias Navarro el permis
oportt per a la seua instal-lacid, tot argumentant qiiestions técniques, a pesar de I'informe favorable dels enginyers. Lescultura, que té el nom de Sirena encallada, inicialment es
va denominar Lloc de trobades, i va tardar sis anys a quedar suspesa com una ancora, segons el seu projecte inicial, gracies a un canvi politic en el consistori madrileny. EI 2 de
setembre de 1978, i durant el mandat de l'alcalde José Luis Alvarez, lobra de formigé, amb un pes de 6.150 kg, es va posar en el seu emplagament actual. D’altra banda, els politics
franquistes també van veure de mal ull Ieleccié dobres de dos “comunistes”, com ara Alberto Sanchez i Julio Gonzélez.

34 “Eusebi Sempere ha ideat la construccié d’'un mobil compost per quatre elements desplagables, de sis metres dalgada. Cadascun dels elements muntats a base de barres
d’alumini, de colors, es desplaga al llarg d’'una obertura de vint-i-dos metres i mig. Els elements son quatre: un de romboidal; un altre de cercles concéntrics, i dos de barres
verticals, amb una inclinacié de setze graus”. Comunicaci6 oficial de TVE prévia a la celebracié. Madrid, novembre de 1972.

35 Dionisio Gazquez Méndez: “Sempere y Alicante. Crénica de un legado” En Op. cit. DD.AA.: Eusebio Sempere una antolégica 1953-1981, p. 101.



Gracies a la correspondencia entaulada en eixa época amb els representants de 1’Ajuntament d’Alacant, podem conéixer els temors
que I’autor allotjava. En una carta adrecada a Ambrosio Luciafiez, que després seria alcalde de la ciutat, 1i va dir: “L’Ajuntament
d’Alacant ha de ser depositari d’aquesta col-leccid i desitge que es puga trobar 1’edifici digne per a albergar-lo... Ha de ser la millor
instal-lacid del nostre pais sense egoismes per part de ningi. Sense nom, perque tampoc no vull que el meu figure en el titol del Museu
o Col-leccio”.*

Pel que fa a les clausules legals de la donacid, hi va establir que seria valida mentre es continuara vivint en un pais amb un sistema
democratic; que la seua col-leccié era tancada i que no s’hi podien incorporar altres obres. A¢o ho va realitzar perqué una vegada
desaparegut ell, ningli no poguera fer pressio per a incorporar-hi uns altres artistes que pogueren no estar a 1’altura de la col-leccid. La
clausula que va resultar al seu dia més polémica va ser que Sempere es reservava la propietat de cinc obres. Aquestes eren La Montserrat
de Julio Gonzalez, Nature morte a la serviette de Juan Gris, dues obres de Mir6 —el lleng Femme et oiseaux i 1’escultura—, i I’escultura
de formigé6 de Chillida. Davant de les critiques per aquestes reserves, Sempere va respondre: “Jo he de tenir coneixement en el meu
subconscient que no em moriré de fam”,” tot recordant els anys de penuria economica que havia conegut.

El projecte culmina un 5 de novembre de 1977, amb la inauguraci6 del Museu de I’ Assegurada.

Sempere no va ser I’inic dels artistes d’aquell moviment abstracte que va pensar a donar a la societat la seua col-lecci6 personal. El
seu amic Fernando Zdbel ja havia inaugurat en 1966 el Museu d’ Art Abstracte Espanyol a Conca, amb la seua col-lecci6 d’art adquirida
peca a pega amb molta cura i bon saber, com la historia ha demostrat. Per voluntat propia, aquest llegat va passar en 1980 a les mans
de la Fundacié March, encara en vida de I’artista. Un altre exemple €és el del pintor i escultor Gustavo Torner, amb la donaci6 al poble
espanyol, com a ell li agrada dir, d’una gran part de les obres que ha creat en la seua llarga trajectoria. L’ Espacio Torner ha estat allotjat
des de 2005 a I’església de San Pablo de Conca, fins al seu tancament en 2011 a causa de I’impagament per part de les administracions i
de la falta de finangament. Un altre cas que cal citar és el de Salvador Victoria, “el pintor lluminés i pur” en paraules de I’escriptor Alvaro
Espina, que no va arribar a veure consumat el seu projecte de donacio a la seua vila natal de Rubielos de Mora, desig que va poder dur a
terme la seua esposa Marie Claire Decay en 2003, amb la inauguraci6 del Museo Salvador Victoria.

La generositat de Sempere amb els que I’envoltaven sempre era palés: no era gens rar anar a visitar-1o i no eixir de sa casa del Plantio
amb una serigrafia sota el brag. Aixi el va definir Eduardo Chillida: “Ulls debils / Visi6 perfecta / Delicat i tens / Eusebi generos”.?

Anys de reconeixement i treball

En els anys setanta va realitzar un solid conjunt de peces amb una forta carrega mistica, basades en textos d’autors com Sant Joan de
la Creu o Santa Teresa de Jesus. En 1975, després de la lectura del Cantic Espiritual, pinta la taula Homenatge a Joan de la Creu; i en
1979 Tocar els nostres llindars i I no vulgueu tocar els nostres llindars.
Eusebi Sempere no va deixar en cap moment de treballar i investigar en la seua obra, tot compaginant 1’escultura amb els seus guaixos
sobre paper o taula; la cartolina Canson i el guaix van ser els materials base del gros de la seua produccié. Quan parlem de la seua obra
sobre paper de cap manera podem catalogar-la com a “produccié menor”. Ja siga amb linies fines o gruixudes,® les seues obres de
caracter geometric sempre son delicades i elegants, tant quan tracta paisatges com en les seues obres mistiques. El regle i el tiralinies
son les seues eines de treball i obté magnifiques vibracions gracies a I’Us de tiralinies de baixa qualitat, que li produeixen petits salts en
els seus tragats. Son obres en que “El possible i I’accessible i la seua cristal-litzacid i concrecid es compleixen en una obra creada per al
goig dels humans, que aixi s’igualen als déus i s’obliden que son mortals”.*

36 Dionisio Gazquez Méndez: “Sempere y Alicante. Crénica de un legado” En Op. cit. DD.AA.: Eusebio Sempere una antolégica 1953-1981, p. 100.

37 Diari La Verdad d’Alacant, 11 de novembre de 1977.

38 En DD.AA.: Con Sempere, Banc Exterior d’Espanya, Madrid, 1983, p. 122.

39 “Si Leonardo deia que la pintura naix per la dilatacié d’'un punt, en el cas de Sempere la pintura naix per la multiplicacié d’'una linia” Ignacio Gémez de Liano: “Inusitada
aproximacion a la pintura de Sempere”, Op. cit. Sempere, Cuadernos Guadalimar, p. 31.

40 Op.cit. Antonio Bonet Correa: Sempere. Gouaches 1953-60 y esculturas recientes, p. 34.
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Sempre va disposar de la inestimable ajuda d’Abel Martin. Aquest realitzava les seues serigrafies o preparava les taules sobre les
quals després el mestre feia lliscar el seu tiralinies. En el camp de I’escultura és en els ultims anys de vida de ’artista d’Onil en els quals
Abel més hi va intervenir. A partir d’un esbos de Sempere, Abel resol qiiestions técniques, de muntatge o d’acabat, que se solucionen
sobre la marxa, i formen “un vertader equip artistic, amb els rols ben definits i assumits”, com va dir Pablo Ramirez.*!

En 1975, Cristobal Halffter va compondre Temps per a espais, per a dotze instruments corda i claveci, el segon moviment del qual,
anomenat Linies, esta inspirat en I’obra de Sempere.* Uns anys més tard, en 1985, Tomas Marco va compondre una obra per a guitarra
amb el nom de Sempere.

Al desembre de 1977 va acabar la carpeta L’Alhambra, que conté nou serigrafies, estampades per Abel Martin. L’edici6 és a carrec de
la Fundacion Miguel Rodriguez-Acosta. Segons el mateix autor, era la millor carpeta que havia realitzat fins al moment. Durant la seua
estada, uns mesos abans, en la Fundacié de Granada, amb motiu de decidir i preparar el projecte, un mati li va dir a Rodriguez-Acosta:
“Ja sé qué pintaré, L’ Alhambra per dins i per fora”.*® De les nou serigrafies, quatre estan inspirades en els entrecreuaments multiples de
I’ornamentaci6 arab de llaceries; les cinc restants son camps de la Vega i jardins i fonts del Generalife.

Amb I’arribada de la democracia, va rebre temptacions per a involucrar-se en I’activitat politica, pero el seu treball I’hi fa renunciar.
Un exemple és quan rebutja el carnet de militant del Partit Comunista que li ofereix personalment Santiago Carrillo, a qui respon: “la
disciplina me la impose jo en el meu treball. Alli em trobareu sempre”.* No es nega mai a participar en qualsevol causa justa, i dona el
seu nom i ofereix alguna obra per a sufragar-la. El caracter de vegades bromista de Sempere va posar en alerta la policia quan en el mes
de juliol de 1968, durant els cursos d’art de la Universitat Internacional Menéndez Pelayo que s’impartien al Palau de la Magdalena de
Santander, i coincidint amb la Primera Setmana Naval amb vaixells de I’Armada Espanyola que realitzaven maniobres i amb Franco
presidint un consell a la ciutat, se li va ocorrer tirar per davall de la porta de les habitacions on s’hostatjaven els assistents al curs d’art,
uns fulls volants que deien: “Despus-dema, a les dotze, presa de la Magdalena”. En caure a les mans de la policia un dels fulls, es van
realitzar detencions i interrogatoris a sospitosos i es va augmentar la vigilancia de la zona. L’endema, a les dotze hores, a 1’eixida dels
assistents als cursos, esta Sempere de peu al costat d’una taula plena de magdalenes i un rétol on es 1lig: “PRENGA LA MAGDALENA”.

El seu reconeixement progressiu fa que diverses vegades se li proposara participar com a membre de jurat en algun premi. Atés que
no vol enfrontar-se amb tots aquells que li podien demanar que decidira a favor d’algun amic o familiar, sempre declinava amablement
I’oferta. Una vegada em va comentar que en eixa hipotética situaciéo només es veuria obligat a accedir davant de Joan Mir6... en cas que
li ho demanara encaridament.

El final del trajecte

Amb I’arribada dels anys vuitanta, i en el cim del seu reconeixement artistic, va comengar a patir els primers simptomes d’una
malaltia que va anar paralitzant-lo progressivament. En aquests anys els homenatges se succeeixen: Premi Princep d’Asturies de les
Arts de 1983,* investit Doctor Honoris Causa per la Universitat d’Alacant, exposicions antologiques i homenatges promoguts pels seus
amics.

En 1982, amb la carpeta de serigrafies Cantic Espiritual de Sant Joan de la Creu, va aconseguir traduir els simbols mistics a elements
optics valent-se de la geometria i el color. De 1’execuci6 técnica se’n va encarregar, com era habitual, Abel Martin. L’edici6 esta
precedida per una carta de Vicente Alexandre, el qual escriuria a proposit d’aquesta carpeta: “La cova il-luminada per una llum diferent”.

41 “Eusebio Sempere veinte aios después”, El Salt, num. 4, Instituto Juan Gil-Albert, Alacant, 2005, p. 55.

42 Temps per a espais, dividida en quatre moviments, esta dedicat a Chillida, Sempere, Lucio Mufoz i Rivera, i tenen per titol respectivament, Voliimens, Linies, Formes i Espills.
43 Conversa amb Miguel Rodriguez-Acosta, el 27 de gener de 2006, a la Fundaci6é Rodriguez-Acosta, Granada.

44 Arcadi Blasco: “Eusebio Sempere (1923-1985)”, en Sempere. Obra grdfica y multiples, Ajuntament d'Oriola, Oriola, 2002.

45 Entre els membres del jurat hi ha Eduardo Chillida i Pablo Serrano. El primer presenta la candidatura d’Antonio Lopez i el segon la de Sempere, que en va resultar la
guanyadora después de llargs debats.



Laltima obra que va realitzar sobre Canson esta datada cap a 1982-83, i va ser una altra carpeta de Les Quatre Estacions,*® aquesta
en ratlla ampla, amb els colors caracteristics que les diferents époques de 1’any donen als camps i al cel. Les linies horitzontals, amb les
seues formes ritmiques unides als canvis cromatics, ens fan intuir 1’horitzo; i la successio zigzaguejant de les linies ens insinua els camps
coberts de blat. Els colors van des del blanc-gris del firmament a I’hivern, fins al verd humit de la primavera. Sén colors dels quals, anys
arrere, ja n’havia fet referéncia Zobel: “Sempere aconsegueix uns verds saturats, humits, que no tenen precedent en tota la historia de
la pintura”. Aquests Gltims guaixos van servir per a I’edicié postuma de 1’obra grafica Les quatre estacions, editada per Abel Martin en
1988.

En 1983, complint un desig de feia més de trenta anys, va exposar individualment a la galeria Denise René, en certa manera una
forma de rescabalar-se d’un afront pendent des de la seua época a Paris, en queé se li va negar la seua valua.*’

Amb I’avang de la malaltia, el misticisme de Sempere es va fer més profund. Tenia dubtes sobre Déu perqué no comprenia com algt
tan perfecte podia fer quelcom tan imperfecte com és I’home. Es el dubte que el turmentava, i va declarar: “No sé si crec o no en Ell...
Segurament Déu existeix, si. Per aixo he arribat a la conclusié més profunda cristiana que cal fer alguna cosa pels altres. Donar-ho tot”. 4
Escriure poesia sera practicament 1’inica activitat en la seua ultima etapa. Abel Martin es quedara al seu costat fins al final, a la casa del
Plantio a la fagana de la qual hi ha la inscripcié Tempus breve est.

De tus ojos quisiera ser techado
A Juan de la Cruz

nifio
nube en agraz
0 sangrevino

enséname a morir
pues no he vivido
sino dentro del lento desleir

diluyome

oh silbido de 6rgano
estruendo de razon

si déjame creer
que soy tu hermano

espejo de tus versos

yo

sé juan que tu mirada robaria
para ariadirsela a mis ojos
que al instante florecen

si te veo

en arcos de arcoiris

cuando llora

teresa desamor de densa queja

abeja

quiero libar tu miel
y déjame

del lado

de tu silencio

pues lo mismo tu madre que la mia
vendian leche espesa

46 Sempere va realitzar al llarg de la seua vida diverses séries denominades Les Quatre Estacions. La primera d’aquestes en 1965, realitzada en serigrafia, estampada per Abel
Martin i inspirada en la musica de Vivaldi, que el artista oia nombroses vegades en els seus anys de Paris, en ser I'inic disc que aleshores posseia.

47 Denise René havia visitat Sempere un temps abans, i per a locasié el pintor va adquirir una coberteria de plata perqué la galerista vera la bona situacié economica de qué gaudia
el pintor. Sempere, a pesar de la seua gran vinculacié amb la galeria parisenca dart cineétic, tan sols hi havia exposat una vegada i de forma col-lectiva en 1959.

48 Op. cit. Fernando Soria: Eusebio Sempere, p. 200.
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desahuciado
huyo de la incurable
enfermedad

lazaro soy
sin cristo que me llame

levantame
que se me borran tus cantares
aunque no su verdad

no no me dejes solo

en medio de la escarcha
de la falsa

geometria

no me dejes caer
hacia lo oscuro

mientras tu flotas
con mi mismo iman

tronchada
rama de la injusticia

Jjuan luz
sin cruz
qué desamparo

Jpor qué tu fiel mirar me ha abandonado?

Sempere

Alguns dels seus projectes es van quedar per fer, com el que tenia pensat per a una vall a Onil: una gran escultura de 1lum i color, una
cosa que ell dominava i que sempre havia estat present en els seus guaixos.

El pintor del cinetisme va passar els seus tltims mesos sense poder-se moure per ell mateix. Va tenir el temps suficient per a deixar
resoltes qiiestions personals importants per a després de la seua mort, com el nomenament de marmessors, el lloc de sepultura i la
inscripci6 concisa de la seua lapida: Eusebio Sempere. Pintor.

Xavier Martin
Gener de 2015
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MIURA, Mitsuo (Iwate, Japo, 1946)

MOLEZUN, Manuel (La Corunya, 1920 — Madrid, 2001)

MOMPO, Manuel Hernandez (Valéncia, 1927 — Madrid,
1992)

MOYA, Adrian (Villalba de la Sierra, Conca, 1953 — Conca,
2012)

PETERS, Ana (Bremen, Alemanya, 1932 — Dénia, Alacant,
2012)

PISA de la, Agueda (Paléncia, 1942)
RAFOLS-CASAMADA, Albert (Barcelona, 1923 — 2009)
ROCAMORA, Jaume (Tortosa, Tarragona, 1946)

RUEDA, Gerardo (Madrid 1926 — 1996)

SEMPERE, Eusebi (Onil, Alacant, 1923 —1985)
SERRANO, Pablo (Crivillén, Terol, 1908 — Madrid, 1985)
SORIA, Salvador (Valéncia, 1915 — Benissa, Alacant, 2010)
SUAREZ, Antonio (Gijon, Asturies, 1923 — Madrid, 2013)
TEIXIDOR, Jordi (Valéncia, 1941)

THARRATS, Joan Josep (Girona, 1918 — Barcelona, 2001)
TORNER, Gustavo (Conca, 1925)

VELA, Vicente (Algesires, Cadis, 1931 — Madrid, 2015)
VENTO, José (Valéncia, 1925 — Madrid, 2005)

VICTORIA, Salvador (Rubiols de Mora, Terol, 1929 —
Madrid, 1994)

VIOLA, Manuel (Saragossa, 1916 — Madrid, 1987)
YTURRALDE, José M.* (Conca, 1942)



Autor: AGULLO, Albert  Titol: El punt blau a la paret. Série Poemes trencats 9700 ~ Any: 2002  Técnica: T.M., aquarel-la / lleng

Mides: 31 x 41 cm
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Autor: ALBERQUILLA, Miguel Titol: Casuistiques duals 1994  Any: 2001  Tecnica: Acrilic / lleng  Mides: 60 x 60 cm




Autor: ALCAIN, Alfredo

Titol: Roigiverd Any: 2008 Tecnica: Acrilic / taula

Mides: 40 x 28 cm
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Autor: ALMELA, Fernando

Titol: Bodego

Any: 1998  Técnica: Tecnica mixta / lleng

Mides: 60 x 73 cm



Autor: APARCIO, Gerardo

Titol: Viviseccio organica

Any: 1972 Técnica:

Tinta, aquarel-la i guaix / paper

Mides: 46 x 66 cm
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Autora: ASINS, Elena

Titol: Lama 68 Any: 1989  Teécnica: Tinta / paper Mides: 59,4 x 42 cm



Autora: BLASCO, Arcadi

Titol: Dibuixcolor

Any: 1975

Técnica: Dibuix Tinta / paper

Mides: 50 x 65 cm
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Autor: BONIFACIO Alfonso  Titol: Sense titol




Autor: CANOGAR, Rafael

Titol: Telos

Any: 2007  Tecnica: Tecnica mixta: collage de paper fet a ma i acrilic / taula

Mides: 100 x 81 cm
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Autor: CUERDA, Abel

Titol: Pagina oblidada

Any: 2001

Técnica: Acrilic, collage / fusta

Mides: 19,3 x 41 cm
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Autor: DIAZ AZORIN, Josep ~ Titol: Arrels

Any: 1997 Técnica: Sanguina / paper

Mides: 65 x 50,5 cm



Autor: EVANGELISTA, Carlos  Titol: Evolucio nim. 93.01.4 Any: 1993 Teécnica: Fusta lacada / fusta Mides: 40 x 40 cm




32

Autor: FAJARDO, Jos¢ Luis

Titol: Passejant al capvespre

Any: 2002  Tecnica: Acrilic, oli / lleng

Mides: 81 x 65 cm



33

Autor: FARRERAS, Francisco Titol: 913 A Any: 2010  Técnica: Relleu de fustes / fusta Mides: 100 x 120 cm
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Autor: FEITO, Luis

Titol: : Sense titol

Any: 2002  Tecnica: Acrilic/ paper

Mides: 63 x 91 cm



Autor: FRAILE, Alfonso

Titol: Sense titol

Any: 1973  Técnica: Tecnica mixta / paper

Mides: 21,5 x 17 cm
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Autora: FRANCES, Joana

Titol: Sense voltage

Any: 1979-81

Tecnica: Acrilic / Arpilleria

Mides: 120 x 93 cm



Autor: GOMEZ PERALES, José Luis

Titol: Nam. 9021

Any: 1990 Tecnica: Tinta / cartolina

Mides: 21 x 12 cm
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Autor: GUERRERO, José

Titol: Sense titol. Série Fosforescéncies

Any: 1971c.

Técnica: Guaix / paper

Mides: 15,8 x 10,9 cm



Autor: GUINOVART, Josep  Titol: Sense titol. G-2  Any: 1983

Técnica: Técnica mixta / taula

Mides: 30,5 x 24,5 cm
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Autor: HERNANDEZ PIJUAN, Joan  Titol: Colors per triptic de Montargull (2) Any: 1980  Técnica: Oli / lleng

Mides: 46 x 38 cm



(etie

Autor: IGLESIAS, José Maria

Titol: Sense titol

Any: c. 1990 Técnica: Tinta / cartolina

Mides: 16 x 16 cm
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Autor: LORENZO, Antonio

Titol: Festival

Any: 1989  Técnica: Oli/ lleng

|

Mides: 65 x 81 cm



Autor: MARTIN, Abel

Titol: Sense titol

Any: 1971

Tecnica: Serigrafia

Mides: 25 x 18,5 cm

43



44

Autor: MICHAVILA, Joaquim  Titol: Sense titol. Série el Llac

Any: 2004  Técnica: Oli / lleng

Mides: 81 x 100 cm



Autor: MIRO, Antoni

Sy s
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Titol: Museu Cases Penjades

Any: 2009  Tecnica: Acrilic / lleng

Mides: 162 x 114 cm
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Autor: MIURA, Mitsuo

Titol: Sense titol

Any: 1988  Técnica: Tecnica mixta / taula

Mides: 42,5 x 56,5 cm



Autor: MOLEZUN, Manuel

Titol: Sense titol

Any: 1965

Técnica: Teécnica mixta / tablex

Mides: 46 x 46 cm
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Autor: MOMPO, Manuel Hernandez ~ Titol: Sense titol ~ Any: 1980  Técnica: Técnica mixta / paper  Mides: 24 x 24 cm




Autor: MOYA, Adrian

Titol: Una nit a la fira

Any: 2001

Técnica: Técnica mixta / lleng

Mides: 73 x 60 cm
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Autor: PETERS, Ana

Titol: Sense titol

Any: 2004  Tecnica: Oli/ lleng / taula

Mides: 40 x 32 cm



Autor: PISA, Agueda de la

Titol: Secret

Any: 1996  Tecnica: Acrilic, collage / lleng

Mides: 61 x 50 cm
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Autor: RAFOLS-CASAMADA, Albert  Titol: Sense titol

Any: 1981

Técnica: Tinta / paper

Mides: 27, 5 x 21 cm



Autor: ROCAMORA, Jaume Titol: Quadrat llati  Any: 2002  Técnica: Acrilic, collage de cart6  Mides: 30 x 30 cm




54

Autor: RUEDA, Gerardo

Titol: Sense titol

Any: 1984  Tecnica: Collage de papers pintats / cartolina

Mides: 64 x 46 cm



Autor: SEMPERE, Eusebi  Titol: Espai gris  Any: 1978  Técnica: Guaix / taula Mides: 62 x 60 cm
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Autor: SERRANO, Pablo  Titol: Comunicanda Any: 1968 Técnica: Dibuix tinta-xinesa / paper  Mides: 50 x 50 cm



Autor: SORIA, Salvador

Titol: Integracio d’allo desintegrat

Any: 2002  Tecnica: Pintura, técnica mixta / fusta

Mides: 60 x 44 cm
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Autor: SUAREZ, Antonio

Titol: Sense titol

Any: s.f Técnica: Oli/ lleng

Mides: 17,5 x 22,5 cm



Autor: TEIXIDOR, Jordi

Titol: Sense titol

Any: 2000 Tecnica: Oli / paper

Mides: 72 x 51 cm
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60

Autor: THARRATS, Joan Josep  Titol: Sense titol. Serie Maculatures

Any: s.f Técnica: Aquarel-la, aiguada / paper

Mides: 22 x 34,5 cm



Autor: TORNER, Gustavo

Titol: Paisatge romantic XIX Any: 1989 Tecnica: Collage, esprai / cartolina

Mides: 46 x 39 cm
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62

Autor: VELA, Vicente

Titol: Composici6 circular

Any: 1963

Técnica: Oli / tablex

Mides: 50 x 60 cm



Autor: VENTO, José

Titol: Sense titol

Any: 1981

Tecnica: Oli, guaix / paper

Mides: 31 x 43 cm
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Autor: VICTORIA, Salvador

A

Titol: Sense titol

Any: 1984  Tecnica: Guaix / cartolina

Mides: 65 x 45 cm



Autor: VIOLA, Manuel

Titol: Sense titol

Any: s.f Técnica: Oli / taula

Mides: 32 x 20,5 cm
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Autor: YTURRALDE, Jos¢ Maria

Titol: Horitzo

Any: 2009  Tecnica: Acrilic / lleng

Mides: 41 x 82 cm



EUSEBI SEMPERE (ONIL, 1923 - 1985)

EXPOSICIONS INDIVIDUALS

1949.
1954.
1961.
1964.
1965.

1966.

1970.
1972.
1973.
1974.

1975.

1976.

1977.

1978.

1979.

1980.

1981.

1983.

1984.
198s.
1986.

1987.
1988.
1989.

1992.
1993.
1994.
1995.
1997.
1998.
1999.
2001.
2002.
2003.

Expone Eusebio Sempere 20 gouaches, Mateu Arte, Valéncia.

Eusebio Sempere, Ateneu Mercantil, Valencia. Pinturas, esculturas, collages y dibujos de Lolo Soldevilla y Eusebio Sempere, Club Universitari Valéncia.
Sempere, Ateneu de Madrid, Madrid.

Eusebio Sempere, José Maria Subirachs, Bertha Schaefer Gallery, Nova York. Sempere, Museum of Arts and Crafts, Columbus, Georgia, EUA.

Sempere. Pinturas y collages, Galeria Juana Mordd, Madrid. Sempere, Galeria René Metras, Barcelona. Sempere, Sala d’Art de la Caixa d’Estalvis del Sud-est
d’Espanya, Alacant.

Sempere. Metal Screens, Gouaches, Constructions, Bertha Schaefer Gallery, Nova York. Sempere, La Pasarela Galeria de Arte, Sevilla. Sempere, Galeria Grises,
Bilbao.

Sempere, Caixa d’Estalvis Provincial, Alacant.

Exposicion de gouaches (1953-1960) de Eusebio Sempere, Galeria EGAM, Madrid. Sempere. Pinturas y esculturas, Galeria Juana Mord6, Madrid.

Eusebi Sempere, Galeria Alcoiarts, Altea, Alacant. Sempere, Galeria Val i 30, Valéncia.

Sempere. Pinturas, esculturas y obra grdfica, Sala Pelaires, Palma de Mallorca. Eusebio Sempere. Obra grdfica 1965-1974, Galeria 42, Barcelona. Eusebio
Sempere, antolégica, Galeria Edurne, Madrid.

Eusebio Sempere. Pinturas de pequerio formato, obra reciente, Galeria Rayuela, Madrid. Sempere. Gouaches 1953-60 y esculturas recientes, Banc de Granada,
Granada. Sempere, Galeria Juana de Aizpuru, Sevilla. Sempere, Caixa del Sud-est d’Espanya, Alacant. Sempere. Sala Pelaires. Palma de Mallorca. Sempere,
Gallerie Villant et Galeris, Paris. Sempere. Galeria Theo, Madrid.

Sempere, Galeria Formas, Alacant. Sempere, Galeria Hilde Miiller, Winterthur. Eusebio Sempere. Obra grdfica i gouaches, Galeria Eude, Barcelona. Sempere.
Pinturas, Esculturas y Gouaches, Galeria Italia, Alacant.

Sempere, Galeria Rayuela, Madrid. Sempere, Galeria de la Mota, Madrid. Sempere, Galeria Theo, Valéncia. Eusebio Sempere Juan, Cicle Cultural Vila d’Onil,
Diputacio d’Alacant, Onil, Alacant.

Eusebio Sempere. Homenaje a Gabriel Miro, Galeria Italia, Alacant. Sempere, Galeria Sur, Santander. Sempere. La Alhambra, Fundacion Rodriguez Acosta,
Granada. Sempere, antolégica. Galeria Theo, Barcelona.

Sempere, Galeria Torques, Santiago de Compostel-la. Sempere, Homenaje a Gabriel Miré, Circulo de Bellas Artes, Santa Cruz de Tenerife. Eusebio Sempere.
Alhambra, Homenaje a Gabriel Miré y primicias de La luz de los Salmos, Galeria Térculo, Madrid.

Sempere. Obra grdfica, Lloc d’Art, Elx, Alacant. Sempere. Exposicion antologica (1946-1979). Sales de la Direccié General del Patrimoni Artistic, Arxius i
Museus, Ministeri de Cultura, Madrid. Sempere. Obra reciente, Galeria Theo, Madrid. Sempere. Exposicién antologica, Caixa d’Estalvis d’Alacant i Murcia,
Alacant. Sempere, Galeria Juan Gris, Oviedo. Sempere, Museu Municipal de Belles Arts, Santander. Sempere, Galeria Rua, Santander. Sempere, Circulo de Bellas
Artes, Santa Cruz de Tenerife. Sempere. Exposicién antolégica, Museu Nacional de Sofia, Sofia, Bulgaria.

Sempere, Colectivo Palmo, Malaga. Sempere, Exposicion antolégica, Sala Luzan, Saragossa. Sempere. Pinturas y Esculturas, Galeria Carmen Durango,
Valladolid. Sempere, La luz de los Salmos y otros gouaches, Galeria Collage, Madrid.

Sempere, Museo Municipal de Belles Arts, Santander. Sempere, Galerie Dénise René, Paris. Eusebi Sempere. Pintura. Escultura. Grdfica, Centre Municipal de
Cultura, Alcoi, Alacant. Sempere. Cantico espiritual, Galeria Torculo, Madrid. Con Sempere. Sala d’Exposicions del Banc Exterior d’Espanya, Madrid.
Sempere, Palau de la Magdalena, Santander. Centre Cultural Comte Duc, Madrid. Palau Reial, Mila.

Eusebio Sempere 1953-1960, Interarte’85, estand de la Generalitat Valenciana, Valéncia. Sempere. Obra grdfica 1946-1982, Banc de Bilbao, Bilbao.

Sempere en el recuerdo, Caixa d’Estalvis d’Alacant i Murcia, Alacant. Sempere. Obra grdfica, Galeria Estampa, Madrid; Caixa Madrid; Caixa d’Estalvis
d’Alacant i Murcia, Benidorm; Ajuntament d’Onil, Onil, Alacant.

Sempere. Escultura y obra grdfica, Caixa d’Estalvis d’ Alacant i Murcia, Alacant.

Sempere, Galeria Fernando Silio, Santander. Sempere. Las cuatro estaciones, Galeria Brita Prinz, Madrid.

Sempere. Obra grdfica, Caixa d’Estalvis del Mediterrani, Alacant. Sempere. Galeria Juan de Juanes, Alacant. Eusebio Sempere. Gouaches, serigrafias, litografias,
Galeria Torculo, Madrid.

E. Sempere 1923-1985, Museu Barjola, Gijon.

Obra grdfica, Fundaci6 Cultural de la Caixa d’Estalvis del Mediterrani. Eusebio Sempere 1923-1985, Casa das Artes, Vigo, Pontevedra.

Eusebio Sempere. Esculturas, Galeria Quorum, Madrid. Sempere, Galeria Juan de Juanes, Alacant.

Homenaje a Sempere. X aniversario 1985-1995, Palau Municipal, Alacant.

Sempere, Sala Juana Francés, Alacant.

Emociones Exactas. IVAM. Valéncia. Les etapes de Sempere, La Llotja del Peix. Alacant.

Fondos Municipales de Sempere. Esculturas. Castell de Santa Barbara, Alacant.

Sempere. Paisajes. Museu d’ Art Abstracte Espanyol de Conca, Conca.

Sempere. Galeria Garcia Castaiion, Pamplona. Sempere. Obra grdfica y multiples. Museu de Sant Joan de Déu, Oriola, Alacant.

Eusebio Sempere, Casa de 1’ Assegurada, Alacant. Eusebio Sempere, 1923-1985. Académia d’Espanya, Roma, Ministeri AA.EE. Eusebio Sempere, 1923-1985,
Sala Novi Manege, Moscou. Ministeri AA.EE. Sempere Espiritual, Centre Cultural de la Vila d’Ibi, Alacant. Sempere Espiritual, Centre Cultural de Petrer,
Alacant. Sempere i el paisatge, Centre Cultural d’Alcoi, Alacant. Les serigrafies de Sempere, Centre Ovidi Montllor, Alcoi, Alacant.
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2004.

2005.

2007.
2009.
2010.
2013.
2015.

Eusebio Sempere, Fons de la Universitat d’Alacant (MUA), Alacant. Eusebio Sempere, 1923-1985, Republica Txeca, Ministeri AA.EE. Eusebio
Sempere, 1923-1985, Fundacion Fran Daurel, Barcelona, Ministeri AA.EE. Eusebio Sempere, Galeria Rosalia Sender, Valéncia. Eusebio Sempere, Esculturas,
Castell de Santa Barbara, Alacant.

Sempere i el paisatge, Museu de la Universitat d’Alacant (MUA), Alacant. Sempere, XX Aniversario, Galeria Quorum, Madrid. Sempere entre amic. Museu de la
Universitat d’Alacant (MUA), Alacant.

Sempere versus Sempere. Una coleccion puiblica para Alicante. La Llotja del Peix, Alacant.

Eusebio Sempere. 1954-1984, Museu Salvador Victoria, Rubiols de Mora, Terol. Los Sempere de Sempere, Col-leccidé Ajuntament d’Alacant, Alacant.

Sempere. Obra grdfica, Sala Antoni Garcia de I’ Antica, Escorxador, Ajuntament de Tortosa, Tarragona.

Sempere. Fondos Obra Social Caja Mediterrdneo, Sala d’Exposicions d’Elx, Elx, Alacant.

De luz sera la linea. Eusebio Sempere, Sala d’exposicions de la Universitat Miguel Hernandez d’Elx, Elx, Alacant. Sempere a la Casa Bardin, Casa Bardin, Alacant.

EXPOSICIONS COL-LECTIVES

1950.
1951.
1954.
1955.
1956.
1957.
1958.
1959.
1960.

1961.

1962.
1963.

1964.
1965.

1966.
1967.

1968.
1969.
1971.
1972.
1973.
1974.
1976.
1977.
1978.
1979.

1981.

Salon des Réalités Nouvelles, Paris.

II Bienal Hispanoamericana de Arte, L’Havana.

Sempere-Soldevilla, Club Valenciano, Valencia.

Salon des Réalités Nouvelles, Paris.

Arte de Vanguardia en Paris, Museu d’Art Modern de L’Havana. Salon des Réalités Nouvelles, Paris.

I Salon de Arte Abstracto, Valencia i Pamplona. Salon des Réalités Nouvelles, Paris.

Cimase, Paris.

Cinco pintores esparioles en Paris, Club Urbis, Madrid. Bienal de Sdo Paulo, Sdo Paulo. Galeria Denis René, Paris.

Grupo Parpallo, Barcelona i Madrid. Biennal de Venécia, Venécia. I Exposicion conjunta de Arte Normativo espaiiol, Ateneu de Valéncia, Valencia. Art Construit,
Brussel-les, Lieja i Bruges.

VI Bienal de Sdo Paulo, Sdo Paulo. Contrastes de la pintura espariola, Toquio, San Francisco, Nova York, Denver, Washington. Pintura espafniola a Helsinki,
Berlin, Bonn. Simon Gallery, Los Angeles, EUA.

Joven pintura espariola, Tate Gallery, Londres.

Pintores abstractos espaiioles, Ateneu de Madrid, Madrid. Tres pintores en Londres, Galeria Marlborough, Londres. Oltre [ 'informal, V1 Bienal Internacional de
San Marino, Palacio de la Kursaal, San Marino.

Exposicion inaugural, Galeria Juana Mordo, Madrid. Esparia Libre, Ferrara, Floréncia, Valéncia. Feria Mundial de Nueva York.

The responsive Eye, Museum of Modern Art, Nova York. Collage de 5 nacionalidades, Berta Schaefer Gallery Art, Nova York. Spanish panting today, D’ Arcy
Gallery, Nova York. Contemporary Spanish artist, Art original Gallery, Connecticut. Museu d’Art Contemporani, Madrid.

Op Art, Galeria Edurne, Madrid.

New Adquisitions, Museum of Modern Art, Nova York. Spanische Kunst der Gegenwart, Kunsthalle, Nuremberg, Alemanya. Spanish artnow, Astor Gallery,
Athens, EUA. Exposicion Rotor Internacional Concordancia de las Artes, Festivales de Espaiia, Valladolid, Sant Sebastia, Conca, Cordova, Sevilla, Bilbao,
Santander, Valéncia, Barcelona, Madrid. Signo y Forma, Caixa d’Estalvis Provincial de Valladolid. Arte Objetivo, Sala d’Exposicions de la Direccio General
de Belles Arts, Madrid. Spanish contemporary art. Sculpture, painting, drawing and prints, The Luz Gallery, Manila. International Sculpture Show case, Steel,
Bronze & White marble, Gallery Bertha Schafer, Nova York.

Antes del Arte, Galeria Eurocasa, Madrid, Col-legi d’Arquitectes de Valencia i Kunstverein, Berlin. Mente, Col-legi d’Arquitectes de Barcelona, Barcelona.
Exposicion Internacional de Dibujo. Universitat de Puerto Rico, Mayagiiez, Puerto Rico. Cinétisme spectacle, Maison de la Culture, Grenoble, Franga.

Formas computadas, Ateneu de Madrid, Madrid. MAN 69, Palau de la Virreina, Barcelona. Konstruktive Kunst, Bienal de Nuremberg, Alemanya. Lo racional
en el arte espaniol de hoy: Droc, Garcia Ramos, Labra, Marco, Orcajo, Plaza, Rueda y Sempere, Escola Superior d’ Arquitectura, Madrid.

Computer assisted art exhibition, Palau Nacional de Congressos, Madrid. I Muestra de Artes Plasticas, Ajuntament de Barakaldo, Biscaia.

Museo de Escultura al Aire libre, Paseo de la Castellana, Madrid. Homenaje a Manolo Millares, Galeria Juana Mord, Madrid.

Constructivismo, Galeria René Metras, Barcelona.

Miré 80, Col-legi d’ Arquitectes i Sala Pelaires, Palma de Mallorca.

Pintores esparioles en la Bienal de Venecia, Fundacié Joan Mird, Barcelona. Contemporary Spanish Painters en els museus The New Cultural Center, North
Carolina Museum of Art, Meadows Museum and Sculture Court, Edwin Ulrich Museum of Art, EUA. Cronica de la Pintura espariola de posguerra, 1940-1960,
Galeria Multitud, Madrid. Diez afios de galeria Theo, Madrid.

Forma y Medida en el arte espariol actual, Sales de la Direccié General de Patrimoni, Madrid. Pintura espaiiola desde el Renacimiento a nuestros dias, Museu
d’Art Modern de Toquio, Museu Metropolita de Toquio, Museu Municipal de Kitakytisha, Japo.

Trienal Europea de Escultura, Paris. Les Setmanes catalanes a Berlin. Pintura espariola del siglo XX, Museu d’ Art Modern, Mexic. Otra dimension. Galeria Theo,
Madrid, Barcelona.

Vanguardia abstracta espaiiola, Galeria Theo, Madrid, Bienal de Heidelberg, FIAC, Grand Palais, Paris. Grabados esparioles contempordneos, que es presenten
en distintes universitats dels EUA.

Art Espanyol Contemporani. Col-lecci6 de la Fundaci6 Juan March. Sales d’exposicions de 1’Ajuntament de Valencia, Valencia. 5 pintores liricos del Museo de
Arte Abstracto de Cuenca. Sala d’Exposicions Escola d’Arts Aplicades i Oficis Artistics de Granada, Granada.



1982
1983
1986
1988
1989
1991
2002
2003
2004
2005

2006.

2007.

2008.

2009.

2010.

2011.
2012.

2013.

2014.

2015.

. Realismoreal, Caixa Postal d’Estalvis, Itinerante, Almeria, Barcelona, Conca, Granada, La Corunya, Jerez de la Frontera, San Lorenzo de El Escorial.

. La Experimentacion en el Arte, Centre Cultural del Comte Duc, Madrid.

. Artistas por la Paz, Palau de Cristall, Parc del Retiro, Madrid.

. Art-Sud, de la imatge a la paraula. Caixa d’Estalvis Provincial d’Alacant, Alacant.

. Arte Geométrico en Esparia 1957-1989, Centre Cultural de la Villa, Madrid.

. La época dorada, Galeria de la Caixa Provincial d’Estalvis de Cordova, Cordova.

. Circa XX, Centre d’Exposicions i Congressos d’Ibercaja, Saragossa.

. El Centro de Calculo, 30 afios después, Museu d’ Art Contemporani d’Elx, Museu de la Universitat d’Alacant (MUA) i Museu d’Art Contemporani d’Eivissa.

. Fragmentos Arte del XX al XXI, Centre Cultural de la Villa de Madrid, Madrid.

. Quince artistas del Mediterraneo, Museu de la Nacio de Lima, Pert. Acento, Sala de las Alhajas. Madrid. Modelos, estructuras, formas. Espaiia 1957-1979,
Centre Andalus d’Art Contemporani (CAAC)), Sevilla. La Linea Roja, Institut Cervantes, Estocolm, Centre Cultural Bancaixa, Alacant. Grupo Quince, Sala
d’exposicions Ignacio Zuloaga i Museu del Gravat, Fuendetodos, Saragossa. Circa XX. Una Coleccion Particular, Claustre del Palau de la Diputacio Provincial
de Cadis, Cadis. Clavesdearte. Coleccion Circa XX, Sala de Arte Puerta Nueva, Cordova.

La Palabra y la Huella. 25¢ Aniversari dels Premis Princeps d’ Asturies, Sala d’Exposicions Banc Herrero, Centre Cultural d’Art i Exposicions d’ Avilés, Asturies.
Esculturas, Galeria Quorum, Madrid. Coleccion Permanente: obra sobre papel, Museu de la Universitat d’ Alacant (MUA), Alacant. Arte Espariol del siglo XX
en la Coleccion del BBVV, Palau del Marqués de Salamanca, Madrid. Transito geométrico, Fundacié Chirivella Soriano, Valeéncia. La Ciudad Abstracta, Museu
d’Art Abstracte Espanyol de Conca. Grupo Parpalld, 50 aniversari, Sala Municipal d’Exposicions, Llotja del Peix, Alacant. Voces Reunidas, Coleccion Aena.
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